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IMPRENTA UNIVERSITARIA

NOTA PRELIMINAR

Poco, muy poco es lo que sé dice sobre el patrimonio
artistico que posee Cuba, a pesar de que, visto en su con-

junto, era uno de los més ricos que existian en las naclo-
hes latinoamericanas. A su ancestral arquitectura, tan
original como vigorosa, S€ unia un allegadizo tesoro de
objetos ornamentales de la més alta calidad, principal-
mente importados de Francia durante el siglo pasado.
Completaban nuestro afiejo panorama artistico domes-
tico los muebles, traidos los menos, los mas fabricados con
gran maestria por ebanistas cubanos, tan excelentes que
algin dia nos haremos lenguas de su sabia artesania.

Pero lo que menos se sospecha es que este promete-
dor panorama ofreciera, ademas, un pequeno pero valio-
so econjunto de obras de gran arte, pictoricas o escultori-
cas, antiquisimas algunas, venidas tal vez en las épocas
méas remotas de la eolonizacion, o traidas en posteriores
momentos de la época colonial.

No se habla de estos grandes o pequefios tesoros
porque en general se desconoce su existencia, permane-
ciendo ignorado uno de los valores de nuestra cultura
pretérita. Este silencio se debe también a la falta de sen-
tido critico o a que, por la pereza en la investigaceion, se-

guimos la tradicional mala costumbre de menospreciar

e

capitulos nada desdefables de nuestra historia, mientras
continuamos sobreestimando otros aspectos de nuestra
cultura que sin duda abultamos, bien por ignorancia o,
tal vez, por demagogica convenienecla.

1 '




Con la presente iniciamos la publicacién de varias
1onografias, cuya responsabilidad futura confiamos
ransferir a los trabajadores de la catedra de Arqueolo-
la Colonial Cubana de nuestra Universidad de Oriente
onsagradas al estudio y divulgacién de nuestros grandes’

pequenos tesoros artisticos de la época colonial.

:UN ABANICO DE LOS MEDICI DEL SIGLO XV

En la saleta de la casa marianense de una vieja fa-
milia trinitaria, colgaba un cuadro que, en montura muy
siglo pasado, encuadraba un abanico, o mejor ’dlcho ‘_el
campo de un abanico, técnicamente llamado pals, sequn
parece de vitela, de acostumbrada forma semicircular
plegable. Nos acercamos para reconocerlo, y nos parecio
una pintura del diecisiete o dieciocho 1taliano, tal vez na-
politana. Su animado tema nos intereso y, previo el con-
sentimiento de sus propietarios, nos dispusimos a estu-
diarlo. Con sorpresa leimos en una patinada cinta que lo
remata: Dipinto nel secolo xv. No dimos mayor 1mpor-
tancia a esta ruabrica por considerarla hija de una vana
pretension. Pero limpiando este pais pudimos apreciar
varios repintes, mas o menos generales, que eliminados
cambiaba totalmente el aspecto de la pintura; pues si
bien ésta conservaba toda su exagerada movilidad, per-
dia los colores e hinchazones barrocas para ofrecer un
color y forma totalmente distintos. Por abadidura, en-
contramos en el reverso una leyenda (Fig. 5) que a ma-
nera de ‘‘pedigrée’’ en letra capital bien disenada dice:

Este abanico, que representa a Moisés con su tribu en el
Desierto, en el momento de hacer salir las aguas de la roca, lo
hube el afno del, 1857, de mi malogrado amigo Herecules
Morelli, Director que fue de la Academia de Bellas Artes de
S. Alejandro de la Habana, al que se lo regal6 ura Sra, de la
alta aristocracja, manifestindole ‘‘haber pertenecido a los Mé-

dici de Florencia y que fue pintado en el siglo, xv.”” Restau-
rado en, 1874, por mi. José Mazzucchelli . .
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A continuacién en cursiva se lee: ““ Fue retocado por

1 en Mayo de 1934, Rodriguez Morey”’.
Esta tarjeta de presentacion no podia ser mis exei-
nte, pero acostumbrados a tanto enfatizador desplante

S Tesistimos a concederle mayor importancia, sin que

echaramos del todo en saco roto; y como quien no cree,

n dejar por esto de creer, nos dispusimos a analizar ob-
tivamente la obra v a enjuiciarla segin ella, solamente
T ella, para saber lo que realmente era esta pintura.

Abordamos el problema nada ficil de hmpiar a fon-
 la pintura, quitindole los deformantes repintes, que
garon a 'mfundirle el aspecto de una roméantica puesta
sol alo Rodriguez Morey al que habia S1(l0 un paisaje
- suave, clara luz meridiana, a la toscane. v quitano
s ufanias barrocas de los personajes a lo Mazzuechelli,
rgieron retozonas figuras de “puttis”’, venerables per-
najes y matronas, a la manera. de las agitadas figuras
rivadas del arte de Botticelli en las postrimerias del
1o xv florentino. La obra se iba haciendo Interesante.

Terminada la limpieza, acometimos el estudio ana-
1c0 y comparativo que nos permitieron los escasos
dios bibliograficos de que disponemos.

La primera cuestién era dilucidar si Jos abanicos
nicirculares plegables existian en el siglo xv. Por 1la
ntidad con los de huestros dias v los que inmediata-
nte nos han precedido, hubiéramos dicho que no. Pero,
udiado el problema, resulta que los portugueses intro-
jeron en Italia v Espafia durante el siglo xv esta for-
. de abanico. de origen coreano, adoptado y difundido
spues por China.

Tal como dice la levenda del pedigrée, la pintura re-
>senta a Moisés haciendo brotar las aguas de la roca
Oreb (Fig. 1). Este pasaje biblico estid plasmado en
S grupos. Uno, el central, mas alejado vV 2 un nivel su-
101, representa a Moisés con ropas tlotantes seguido
un sacerdote, en el momento de golpear con la vara la
a de la que brota el manantial. A derecha e 1zquierda

chorro, sendas figuras arrodilladas gesticulan admi-
1Ivamente, mientras una tercers se agacha a beber del
0yo que avanza. Junto al grupo de la derecha un meo-

bete corriendo suena la retoreida tuba con que anun-
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cia el acontecimiento. Todo es agitacién en el grupo. Este

conjunto se despliega al pie de un pefiasco de vértice
caido.

A la 1zquierda del abanico hay un Nnumeroso grupo
de figuras formado por dos nifios danzantes, que, cele-
brando el acontecimiento, tocan los hierros v los platillos
o cimbalos, alrededor de un jumento cuyo anciano Jinete
se dirige a dos mujeres sefialandoles el hecho providen-
cial, mientras una se admira con la mano izquierda le-
vantada y otra permanece absorta dando de beber a su
hijo. En este pasaje, como en los demas del abanico, se

- simultanean escenas que debieran desarrollarse en se-

cuencia: hacer brotar el agua y anunciar el milagro
mientras otros ya estan bebiéndola. Un subgrupo de fi-
guras se adosa al Ultimamente deserito, representando
un joven que ayuda a un anciano a levantarse mientras
le indica el prodigio; detrds un bebedor levanta el can-
taro para tomar agua y otro antepuesto de espaldas mira
hacia el fondo. También todo es palpitante animacion en
este lado 1zquierdo, aglutinados sus protagonistas en tor-
no a las figuras de los ancianos, el jinete v el que se in-
corpora. Kste conjunto izquierdo se articula conceptual-
mente con el del fondo por los gestos del anciano jinete
v del joven que levanta al desvalido anciano, cuyos bra-
zos 1zquierdos apuntan al grupo central.

Kl grupo lateral derecho estid formado por dos sen-
tadas matronas de abundosos ropajes que sirven y dan de
beber agua; dos hombres, uno anciano arriba y un aga-
chado esclavo, mas un segundo nino, quedan articulados
en torno a las dos matronas. Como enlace de este grupo

con el central del fondo, dos muchachas avanzan danzan-

do y tocando los platillos, mientras otra pareja de hom-
bre y mujer, precedidos por soldados uniformados con
cascos, marcha hacia el fondo.

Ambos grupos laterales estan posados en L?,s extre-
midades de la pradera que se extiende a lcs pies de la
pena. _ »

De este modo se representa el tema con dramatica
vivacidad, sin que ninguno de sus protagonistas perma-
nezca estatico, siendo los brazos y especialmente las ma-
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