nos el elemento en el que se concentra el dinamismo de la
acelon. |
En la figura 1 podemos apreciar eémo la agrupacion
de las tres escenas, las dos extremas en un pl;'ii’ner plano
cercano y la eentral alta y mas alejada, forma en conjun-
to una composicion piramidal a base de grupos, que re-
pite la linea casi plana del horizonte, culminada por la
Joroba caida del pefiasco central. R
~ Esta disposicion de las figuras encajadas en el pai-
saje proporciona al conjunto claridad compositiva que
se complica en la estructura interna de los grupos late-
rales, donde, no obstante cierto amontonamiento confu-
sionista, parece leerse en el de la izquierda (Fig. 4)
un intento de agrupamiento de las figuras formando un
angulo con vértice hacia arriba, que coineide con la cabe-
za del Jinete, y cuyos extremos estin en la pierna del des-
valido y en la mujer que da de beber al nifio, composicién
que parece repetirse en el grupo de la derecha (Fig. 3),
que tiene como vértice la cabeza del viajero v patas en
las dos matronas sentadas. En el grupo central (Fig. 2),
en cambio, la composicién interna esta clara a base de una
V cuyo vértice se halla junto a la cabeza del hombre que
bebe en el arroyo. Asi en conjunto la composicién inter-
na a base de dos grandes A extremas v una V intercala-
da, enlaza los distintos grupos mediante el paralelismo
de las lineas que vertebran a las figuras adyacentes y
procura al conjunto un ritmo movido gracias al sube v

baja de las lineas que forman los 4ngulos en que se ar-
ticulan los distintos grupos.

S1 pretendemos intuir la filiacién de la obra ba-
sz‘in(‘lg)nos en los elementos que la componen, se desta-
can Inmediatamente algunas caracteristicas sintométi-
cas. Entre ellas debe mencionarse principalmente la apa-
ricién de dos nifios danzantes en torno al anciano jinete
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(Fig. 4), que tocan uno los hierros y el otro los cimbalos
o platillos, y un tercer nifio corriendo con paso de danza
v tocando la enroscada tuba (Fig. 2), en la escena supe-
rior central. Estos nifios, por su aspecto, actitud, traje
y por los instrumentos que tocan, parecen arrancados de
una de las muchas ‘‘cantorias’ de la pintura o la escul-
tura florentina del siglo xv, a cuyos ‘‘putti’’ evocan de
manera irresistible. Las dos danzarinas que al extremo
derecho bailan al son de los platillos que ejecuta la que
ha perdido el brazo derecho (Fig. 3), también evocan
analogos temas de la pintura florentina del mismo siglo.

~ Observando el traje que llevan los personajes de esta
escena, salta a la vista su caracter clasico, pues visten ti-
nicas y mantos, salvo el sentado de espaldas que al pare-
cer usa jubon (Fig. 6). Los cascos de los militares'tenue-
mente visibles encima de la mujer_que marcha hacia el
fondo en el grupo derecho (Fig. 1), son dos celadas mi-
lanesas del siglo xv, euya época por lo menos no contra-
dicen las demés vestiduras, que méas bien resultan afines
a las que aparecen en las pinturas del mismo siglo en Flo-
rencia. Pero debe destacarse la particularidad de la
abundancia y abultamiento de los pliegues y el pronun-
ciado descote de algunas damas, detalles que, no obstan-
te, también aparecen en algunas pinturas florentinas de
Jas postrimerias del quince. _

En el ajuar que aparece representado en la obra des-
tacan dos lujosos jarros, el caintaro que empina el perso-
naje del grupo izquierdo y el anfora que sostiene la dama
del grupo derecho (Figs. 4y 3, respectivamente), de gran
riqueza de materiales, dorados y azules, y fcrmas acordes
con las piezas de la plateria del Renacimiento.

A pesar del cardcter somero y convencional del pai-
saje en el que se desenvuelve la escena, no deja por esto
de evocar la campifia toscana, eon sus celajes limpidos
en los que se destacan suaves lomas que la coronan. Sig-
nificado aparte tiene el pefiasco, de bizarra brusquedad

.y forma atormentada, que no es mas que una convencio-

nal representaciéon para hacer surgir de él el manantial
milagroso (Fig. 1). - -

Si de estas consideraciones formalistas pasamos a
la apreciacién de la gama cromatica de la obra, obser-

[




vamos que sobre un oscuro fondo de verdes parduscos,
que se definen en azules plomizos en la lejania, destacan
los claros ropajes de blancos amarillentos o predominan-
temente azulosos, sobre los que se sobrepone una clara
melodia a base de rosados palidos contrastados por in-
tensos azules ultramar de sorda sonoridad, gama unita-
ria, de tono y ritmo acordes con las pinturas de fines del
quince en Toscana.

Como méis adelante destacaremos, la composicion

también resulta en armonia con ciertas obras de la epoca
y lugar referidos.
En consecuencia, ninguno de los elemernitos apunta-
dos ni otro alguno que hayamos podido apreciar contradi-
ce la atribucion que se hace en el pedigrée de tratarse de
un abanico florentino del siglo xv. Por lo contrario,
exceptuando la chocante movilidad y abultamiento de los
ropajes, todo lo demés contribuye a corroborarla.

Pero la reticencia a que nos oblica su extrafio dra-
matismo de aspecto barroco, nos ha llevado a tratar de
precisar aun mas sobre la determinacién de la epoca y
escuela de la obra, conduciéndonos a la busca de un PO-
sible autor o taller del que pudiera haber surgldo. Y este
empeno, para nosotros tan dificil dada la escasa infor-
macion con que contamos y la imposibilidad en que nos
hallamos de contrastar nuestros puntos de vista con los
de personas que hubieran podido asesorarnos, lo hemos
llevado adelante, no obstante las adversas circunstancias
referidas. Por esto estamos conscientes de 1a provisiona-
lidad de nuestras conclusiones. s O

En algunas obras tardias de Botticelli se desata un
frenesi de movilidad fisica, que quintaesencia el cuadro
que pinto pretendiendo reconstruir otro de Apeles sobre
“La Calumnia”’, y materializan, ademas, sus frescos de

la Capilla Sixtina y diversos ‘“casones’’ pintados por él.
8

Cojunto del eampo del abanico.

Fig. 1.
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