las aguas que terceras personas estin ofreciendo o degus-
tando ya. Todos los protagonistas estdn en accién, rapi-

da, nerviosa y a veces hasta frenética, expresada median- -

te gestos que contribuyen a dinamizarla de modo expre-
sionista. N1 una sola persona permanece estitica. Ade-
mas, contribuye a acentuar esta acciéon agitada la movi-
lidad de los abundosos ropajes, surcados por profundas
arrugas, tan parecidos a los ropajes del ciclo de Fili-
ppino Lippi en Santa Maria Novella.

- La luz muy contrastada, con tendencins a inciden-
clas tangentes que desembocan en un afectado luminis-
mo, de apariencia casi manierista, es otro agente dinami-
zador, que también aparece en obras tardias de Botti-
celli, como en su ‘““San Agustin’’.

Claro estd que las caracteristicas apuntadas hacen
que en los grupos laterales haya cierto abigarrado amon-
tonamiento que llega a hacerse confusionista.

En lo referente al dibujo, la mayoria de las figuras
revelan un trazo agil y nervioso, no exento de verdadera
galanura en muchas ocasiones, con escorzos dificiles co-
mo el bebedor del cantaro o el de la pareja que avanza
casl de espaldas. Otras, en cambio, revelan evidentemen-
te desmano y hasta torpeza, como la mujer arrodillada
junto al manantial y en general los infantes que apare-
cen tratados como deformes y desproporcionados muiie-
cones, quizas debido a repintes no eliminados todavia.

Las figuras destacan tratadas en una honita gama
cromatica clara, de amables rosados, ocres o azules degra-
dados, sobre un oscuro fondo verde pardusco que arti-
ficiosamente colorea al contrastante paisaje. Es bueno
recordar a este propésito que el mismo contrastante efec-
to cromatico usaron Botticelli en su “Primavera’’ y

Botticini en las tablas de la ‘““Historia de N erocelo’’, del
Museo del Prado, entre otras muchas obras. |

La precoz originalidad de algunos temas de esta pin-
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tura v de su composicién ofrece casi mayor interés que
sus cualidades estéticas. Por lo que, si su autor fuera el
presunto Filippino Lippi u otro de su época, habria que
considerarlo un feliz inventor de temas y maneras
que otros grandes maestros aprovecharon mas tarde.

Consideremos en primer lugar el grupo formado por
el hombre sentado de espaldas (Fig. 6), cuya oscura si-
lueta destaca, en segundo término, la clara figura del be-
bedor del cantaro, con la cabeza inclinada hacia atras,
los brazos en alto, el derecho mas levantado aguantando
el cantaro y el izquierdo apoyandolo por debajo. lLa se-
mejanza de evte grupo con la ‘‘Sagrada Familia’’ de Mi-
ocuel Angel (Fig. 6), pintada en Florencia en los albores
del dieciseis, es demasiado grande para poderla conside-
rar meramente casual. Observemos si1 no la idea de ante-
poner una figura a otra, aqui el hombre de espaldas, alli
la Virgen al San José. la de contrastarlas lnminicamen-
te, y, sobre todo, la identidad del modo de sostener el can-
taro el hombre del abanico y el modo de aguantar el Ni-
fio la Virgen de Miguel Angel. Si ha habido influencia
entre estas obras cabe preguntarse cuil ha influido en
la otra. Y la pregunta solo podra contestarse tentativa-
mente, va que faltan puntos de apoyo eronolégico seguros
para hacerlo de otro modo. Pero si este abanico fuera
pintado por Filippino Lippi, cuya vida se desenvuelve
entre 1459 y 1504, y es buena la fecha de 1503 6 1504 atri-
buida a la ‘““Sagrada Familia’’ de Miguel Angel, seria,
mas probable que éste se hubiera inspirado en el grupo
del abanico o en otro que fuera modelo de ambos.

Pero no se I'mitan a esta interesante coincidencia te-
matica las posibles sugestiones ejercidas por este abani-

co u otras obras de su autor en pinturas que considera-
mos célebres. | '

En el cuadro de Giorgione llamado el ‘‘Concierto”’,
de la Galeria Pitti, v en el ‘‘Concierto Campestre’’ del

" Louvre (Fig. 9) encontramos tratado el modo de repre-

sentar pictoricamente el ritmo musical mediante un per-
sonaje que moviendo la cabeza da el ritmo a otro que lo
escucha. Analoga es la representacion de lag cabezas de
las danzarmas del grupo derecho del cuadro (Fig. 3),
arriba a la derecha, a pesar de que la de la izquierda ha
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perdido el brazo en alto con el platillo que tocaba ; ambas
cabezas se inclinan una hacia la otra transmitiendo con
este gesto un ritmo musical, como se hace en las obras de

(ilorglone, también seglin parece de época posterior al

abanico s1 fuera del supuesto autor en el que pensamos.

- Todavia debemos destacar otra repeticion de un te-
ma del abanico, el del joven que al centro trata de ayudar
a 1incorporarse al anciano sentado de la figura 4, v el im-
plorante hombre arrodillado de la figura 2. Efectivamen-
te, 1déntico tema es tratado al centro del cuadro de Ni-
colas Poussin titulado ‘‘El Mana en el Desierto’’, Lou-
vre (Fig. 7), pintado segiin Grautoff en 1639 en Roma®.

Y abundando en las posibles influencias ejercidas
por el abanico u otras obras de su autor, observaremos

en la figura 1 que la estructuracién del pasaje del surgi-

miento de las aguas de la roca esti lograda a base de una
composicion piramidal de tres grupos, dos Jaterales en
primer plano, mas densos, y un tercero central espacia-

do, en plano méas elevado y a mayor distancia del espec-

tador, por tanto en escala menor.

S1 deseamos hallar antecedentes de este tipo de com-
posicion, los encontramos también en obras de Filippino
Lippi, como la *“Visién de San Bernardo’ (Fig. 12), més
claramente en la ‘“Adoracién de los Reyes’’ (Fig. 14)
y en ‘““San Felipe saca el demonio del idolo de Marte’’
(Fig. 13), aunque sus figuras estin tratadas a la misma
escala. | .

Pero mas que los antecedentes resulta interesante
considerar las posibles consecuencias de este tipo de com-
posicion. Efectivamente, en muchos de los frescos de Ra-
fael en las Estancias del Vaticano, como ‘“La Escuela de
Atenas” (Fig. 11), “El Parnaso’ (Fig. 10), ““La Misa
de Bolsena’, ‘‘La expulsién de Heliodoro del Templo”’
y “‘La Prision de San Pedro’’ encontramos analoga com-
posicion por grupos dispuestos en pirdmide y la misma
estructura interna articulada en las lineas que dibujan
una A, una V y otra A, como en nuestro abanico, aunque

4. Otto Grautoff, Nicolds Poussin; su vida y su obra. Tr. del ale-

man por Pablo Simén. Buenos Aires; Editorial Poseidén [e 1945],
lamina 38. |
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més reducidos los grupos extremos. Cabe alegar que esta
analogia puede deberse solamente al hecho de que e} cam-
po de unas y otra pintura es igualmente un semicireulo,
en el que es mas forzada la analogia cuando, COmo ocu-
rre en “El Parnaso’’, ‘‘La Misa de Bolsena’’ y ““La Pri-
si6n de San Pedro’’, una puerta al centro de la parte In-
ferior, equivalente al corte curvilineo que determina el
varillaje, obliga casi a esta composicion. Pero na(}a obl1-
carfa a la intima vertebracién interna en los angulos
A, V, A, que son comunes a todas estas obras y al abanico.

~ Por esto, tentendo en cuenta que Rafael convivio en
Florencia con Filippino hasta su muerte en 1504, tam-
poco es imposible que este modo de componer que uso K-
lippino Lippi ademads en otras obras suyas, segun hemos
tenido ocasién de sefialar, haya podido contribuir a que

en los testeros de las Estancias adoptara Rafael esta com-

posicién, copidndola de aquel autor. | ’

Claro estd que la composicién piramidal la habia
usado ya Vinei con pocas figuras. La multitudinaria es
mas bien nueva y tal vez propia de Filippino, segun pa-
rece.
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