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Falabras de presentacién por el Dr. Francisco Prat
Puig, protesor de la Universidad de Oriente.

La Unwersidad de Oriente por medio de su Departamento de FEaten-
sion y Relaciones Culturales reinicia esta tarde un aspecto de sus varias
actwidades, presentando al pintor Palko Lukacs, quien nos ofrece las DI~
micias de su obra mds reciente, comentada en wuna conferencra sobre los
“Aspectos psicolégicos y sociolégicos de la pintura”, que resumird su cre-
do artistico.

Kl Dr. Felipe Martinez Arango, creador y Director del referido De-
partamento, abriga la intencién de presentar em actos como el de hoy a
los artistas del pincel de fama y valer probados, contribuyendo, ast, al
proposito que anima a nuestra Universidad de ilustrar vy formar el buen
gusto de nuestro estudiantado v de la ciudadania cubana.

Ha escogido para reinictar este tipo de actos culturales al pntor
Palko Lukacs porque el artista que mos honra con su visita es un hombre
que a sus merecimientos profesionales une el de poseer una amplia y di-
versa cultura, que lo mismo le permite departir sobre arte que razonar
o enjuiciar los principales aspectos culturales de la vida colectiva nacio-
nal o wnternacional. De un ecritico entusiasta y acucioso wmvestigador de
los problemas de nuestros dias, actividades que concurren en el Sr. Lu-
kacs, es logico esperar que su arte constituya la vibracién que retrate
nuestra época.

Y abriendo los resortes de nuestra sensibilidad ante la obra de este
prestigioso artista wvisitante, efectivamente hemos podido captar que en
ella palpita la modernidad de una de las corrientes de la sensibilidad ac-
tual, puesto que su obra estd despojada de anacrénicos anecdotismos. Fn
sus lienzos lo representado no estd en funcién del tema sino de lo que
en el mismo se contiene de belleza pura, captada con verdadera sensibi-
lidad artistica.

Su alma apasionada se recrea en la captacién de la belleza del color,
en loda su mca gama y en sus infinitos cambiantes. Por ésta expresa, y
mas que expresar entona con voz de chantre una valiente melodia, en la




que la forma surge del color vibranle que se plasma en la materia gruesa,
de insistente consistencia. Sus armonias no son de tonos, sino que las
procuran las andlogas o contrapuestas wntensidades. De ahi que en su
pintura el alma de las cosas aparezca con la cristalina transparencia del
agudo color que las exterioriza. Esta pintura, por este motwo, esta des-
pojada de la anticuada ramploneria que la servil sujeciom a las formas y
colores de las realidades sensitivas sugrere. Su arte revela el fuerte tem-
peramento de un artista inquieto que mos envia un sincero y elocuente
mensaje, basado en la emocion que los colores le diclan.

El dibujo surge en sus lienzos del magico enlrecruzamiento de los re-
flejos de la luz ambiente.

Y no importa que este sea el camino ya andado por el impresionismo
y el post impresionismo. No importa, porque esta técnica no la usa el
artista como receta académica, sino como el medio que conviene a Su
temperamento, acaso condicionado por las tradiciones biuzantinas de su
patria de origen.

Asi, en la exposicion de sus ultimas obras podemos admairar, expre-
sados con verdadera maestria, la curiosidad de la elegante dama de la
mantilla, el azoramiento de la mifia guajra, la candorosa muchacha en
el jardin de tornasolados werdes, la retraida dama del sueter carmelita,
el extravertido, hasta la presuncion, anctano de color y el fuerte, contris-
tado y sofiador joven como el artista se representa, en su autorretrato. Pero
la locuacidad, claridad vy elocuencia de estos personajes esta lograda siem-
pre en armoénicas o contrastantes gamas cromaticas, dotadas de un sen-
tido ormamental de la mejor ley, que no empece para nada su dramatica
y expresion psicologica.

El aire himedo, que huele a tierra, en la orila frondosa del rio
cruelmente atravesado por un potente rayo de sol, la cerca del jardin del
bohio oliendo a café cubamo, el mar embravecido, de fino y rapido avre
salado, o el sofioliento ambienle de bochorno estival que en la orilla
del mar huele @ algas podridas, o la luminosa ribera que la cadencrosa
palma articula, son himmnos y epifanias que tributa el artista a la belle-
za de la naturaleza cubana.

F1 bote en el remanso del irisado mar vy el mastertoso y presagioso
embarque hacia Citerea, constituyen dos maravillosos actertos coloristicos
que revelan hasta que punto el maestro es duefio de la téenica y como és-
ta responde plenamente a sus necesidades estético-espirituales. Su actibud
no es la del comodén que anda senderos ya trillados, sino la del que to-
ma de las experiencias logradas por el impresionismo y por el expresio-
nismo, las que mejor convienen a sus necesidades espirituales, para ofre-
cor a la humanidad el mensaje que su depurada sensibilidad y Duen gusto
le dictan. Oiganlo, véanlo, disfritenlo y aplaudanlo, su es de su gusto.

ASPECTOS SCCIOLOGICOS Y
PSICOLOGICOS DE LA PINTURA

El primer artista del que tenemos noticia —el pintor de
las Cuevas de Altamira— llegd a dibujar sus bisontes con per-
feccion tal, con tal dinamismo y estilizada realidad, que para
comprender al alcance de su excelencia es preciso observar
con ayuda de la camara lenta los movimientes del bisonte ver-
dadero. Con una piedra como lapiz, unos huesos huecos como
tubos de guardar la pintura, unas rocas como lienzos, y antor-
chas para la iluminacion, pudo llegar el Hombre de las Ca-
vernas a la cumbre de su arte propio y particular: es decir:
de aquél que a ¢l interesaba en aquel momento historico.

Podriamos decir, en una frase a primera vista sorpren-
dente pero que es el axioma basico de mi razonamiento: En
el arte no hay progreso.

Acostumbrados a la idea —muy propia del siglo XIX—
de que el mundo estd progresando constantemente en todas
direcciones, vy viviendo, como vivimos, en la época de los ade-
lantos técnico-cientificos mas asombrosos, puede parecer ex-
tranio que las musas de las artes se comporten de esta manera
tan refractaria al progreso. Pero es asi. En cada etapa cultu-
ral de la historia humana el arte ha llegado a una forma de
expresion propia que no es ya sobrepasable, y —lo que es mas
importante— no hay modo de juzgar y comparar unos mo-
mentos con otros sin ponerse en ridiculo. El arte griego o el
azteca, las figuras de las islas del Pacifico, el paisaje chino,
el arte del Renacimiento, etc., ete., son en si mismos, cada
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